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= TOUTE LA VERITE

Toute la vérité est envisagé comme un
observatoire des rapports.

Il s’agira, a travers plusieurs fictions, plusieurs
moments de vie, de rendre sensibles et
apparentes les lois et les normes par lesquelles
nous regardons une situation singuliére.

A chaque fois, c’est un simple geste capté dans
la vie (un baiser, un cri, un regard) qui fera lobjet
de toute notre attention. Et a chaque fois, c’est
de sexualité qu’il sera question, c’est-a-dire
d’'un champ de pratiques et de pensées, investi
et quadrillé par la religion, la médecine, la
justice, la science, l'éducation.



« Laveu est devenu, en Occident, une des techniques les plus hautement
valorisées pour produire le vrai. Nous sommes devenus, depuis lors, une société
singulierement avouante. L'aveu a diffusé loin ses effets : dans la justice, dans
la médecine, dans la pédagogie, dans les rapports familiaux, dans les relations
amoureuses, dans lordre le plus quotidien, et dans les rites les plus solennels;
on avoue ses crimes, on avoue ses péchés, on avoue ses pensées et ses désirs,
on avoue son passé et ses réves, on avoue son enfance (...) Lobligation de l'aveu
nous est maintenant renvoyée a partir de tant de points différents, elle nous est

désormais si profondément incorporée que nous ne la percevons plus comme
Ueffet d’'un pouvoir qui nous contraint ; il nous semble au contraire que la vérité, au

NOTE D’INTENTION

plus secret de nous-mémes, ne « demande » qu’a se faire jour. »

Michel Foucault, La Volonté de savoir

ADRIEN BEAL - MARS 2020

Avec Toute la vérité, nous poursuivons un travail
commencé avec perdu connaissance puis
avec Les Pieces manquantes. Cette recherche
passe par trois formes théatrales différentes,
trois fictions différentes, qui toutes sont le
fruit d’'une écriture de plateau et qui toutes
prennent appui sur les travaux de Michel
Foucault autour de la vérité. La vérité étant
chez lui envisagée non comme un absolu mais
comme une production sociale.

Sil faut trouver une maniere provisoire de
nommer ce qui stimule notre travail depuis
plusieurs années, ou ce qu'il y a de commun
aux différents spectacles que nous avons
faits, il est possible de dire que la question
des rapports y est récurrente. Trouver, pour
aujourd’hui, des maniéeres de mettre en jeu les
rapports — rapports entre des individus, rapport
a un groupe, rapport scene/salle, rapport a
soi, rapport a une idée, a une image, rapports
multiples et multilatéraux, rapports au vide,
rapports a la vérité. ..

Comment mettre en jeu des rapports,
c’est-a-dire ce qU'il y a entre, et qui ne se voit

pas. Chercher le théatre dans cet écart du
rapport, dans ce jeu.

LA SEXUALITE COMME OBJET DE VERITE

Avec Toute la vérité, nous allons travailler a
rendre les rapports observables. La sexualité
ne sera pas notre sujet, nous ne chercherons
pas a la raconter ou a rendre compte de tous
ses enjeux, ni a étre exhaustif comme il faudrait
l'étre a propos d’un sujet d’étude.

La sexualité sera plutdt notre terrain. Parce
gu’elle est peut-étre, comme le dit Foucault,
« A la fois ce qu'il y a de plus privé en lhomme
— le lieu de son individualité la plus stricte,
le repli de sa conscience, cela méme qui est
inaccessible au langage. Et puis ce sur quoi
pesent les interdits, les traditions, les Llois les
plus fondamentales ».

Parce que, aussi, elle est devenue un enjeu
social de vérité. Nos pratiques et nos pensées
sexuelles diraient qui nous sommes. Nos
pensées, justement, cet imaginaire du sexe,
qui concerne nos réves, fantasmes, les images
qui nous traversent, sera un terrain pour le
théadtre que nous cherchons. Simplement



parce que limaginaire est sans doute le point
de rencontre le plus juste entre le théatre et
les enjeux de la sexualité.

Parce qu’il est le terrain d'une expérience
pleinement individuelle et pleinement
collective. Parce qu'on ne sait jamais tout a
fait si on imagine la méme chose, et que c’est
pourtant toujours en lien avec cet imaginaire
que s’élabore le langage collectif.

LE SPECTACLE : CINQ POINTS DE CONTACT ENTRE
L'INTIME ET LE MONDE

Toute la vérité mettra en rapport plusieurs
fictions distinctes, jouées par les six actrices
et acteurs qui traverseront chacun différents
roles. Le spectacle se structurera autour de
cing gestes, cing micro-événements.

Ces gestes, pris dans des situations de vie,
seront tous a lorigine d'un vertige, d'une
nécessité de reconvoquer des énoncés de
vérité, des lois, des normes, des repeéres.

Chaque geste (un baiser, un cri, un regard...)
sera un point de contact entre une expérience
tout a fait intime et son inscription dans des
enjeux sociaux.

Nous travaillerons, par le théatre, a rendre
observables ces gestes presque inobservables
au théatre, parce que furtifs, discrets ou cachés.

Chaque geste, et donc chaque moment de vie
qui le contient sera envisagé par le prisme de
lun des cing sens. Le toucher, louie, lodorat,
la vue, le golt seront tour a tour convoqués,
énoncés comme différentes facons d’entrer en
contact avec un geste qui fait probléeme. Cette
utilisation des cing sens est a la fois pensée
comme un outil de mise en scene, c’est-a-dire
commeunmoyen particulierderelierlepublica
ces histoires, et comme une maniere de mettre
en jeu un rapport ambigu a nos sens. Nos sens,
qui sont a la fois nos points de contact les plus
immédiats avec lautre et avec le monde, et qui
sont tous formés par des acquis culturels qui
déterminent nos sensations.

POUR ECRIRE LE SPECTACLE

A partir de ces quelques principes structurants,
différentes intuitions guident et nourrissent
Uécriture du spectacle, tant dans le travail de
conception que dans la maniere de travailler
au plateau.

¢ Travailler a trouver Uéquilibre juste,
actif, entre la mise au plateau de fictions
singulieres, non archétypales, et la mise
en observation de ces fictions. Les rendre
observables comme des phénomeénes qui
révelent les lois et énoncés qui nous guident.

O Aller interroger la sexualité en son
centre plutdt que dans ses marges. La ou se




construisent les normes, les lois tacites, la ou
en seraient les fondements, la ou elle semble
évidente, la d'ou elle n'est méme plus pensée.
Le lieu de son élaboration la plus tenace et la
plus secrete pourrait étre la cellule familiale.
On ne sait pas comment ¢a se passe chez
les autres. Regarder la famille de biais, pas
dans sa composition archétypale, mais plutét
par les couples, les cousins, par des liens
générationnels horizontaux. |maginer des
rapports qui étonnent, qu'on peine a saisir, et
qui font apparaitre en négatif lLa maniére dont la
famille, comme prolongement d’une société,
construit la sexualité, et la maniere dont la
sexualité construit la famille.

O Faire du dispositif de laveu un moyen
vertigineux de produire de la vérité, et un point
d’attraction intense, qui donne a la parole de
lacteur un pouvoir démesuré. Nous rendre
tous capables de beaucoup trop pour accéder
a de la vérité. Mettre en jeu laveu, non pas
comme un simple outil dramatique ou narratif,
mais comme une mécanique qui organise les
rapports, les pouvoirs, peut suspendre toute
une collectivité a une parole, peut troubler,
libérer, ou dévaster ceux qui énoncent comme
ceux qui regoivent.

O Que chaque actrice, acteur, traverse au
long du spectacle plusieurs fictions, plusieurs
points de vue, plusieurs ages, plusieurs
positions de jeu.

Trouvé

©Tatiana

¢ La scénographie est pensée comme
un lieu a occuper, a pratiquer. Elle n’est pas
figurative. Nous ne pensons pas lascénographie
par les images qu’elle pourrait générer, mais
bien comme un espace qui organise et rend
sensibles les rapports, les mouvements, et qui
est pris dans toutes ses dimensions.

L'espace est concu comme un observatoire
des rapports. Les protagonistes sont a la fois
observateurs et objets dobservation. Les
acteurs sont tous sur le plateau tout au long
de la représentation. Donc tout ce qui a lieu,
a toujours lieu sous le regard de quelqu’un.
Les axes de regards sont multiples sans étre
appuyés. La circulation peut étre induite par les
deux éléments fixes, évocations d’un possible
confessionnal. Les protagonistes peuvent aussi
réorganiser lespace en déplacant, replagant
les quelques tables, chaises, bancs. Pour le
mobilier, le sol, les chassis, un travail sur les
matiéres doit permettre de rendre sensible au
toucheretauregard lappréhension de lespace.



ENTRETIEN

APRES AVOIR MIS EN SCENE DES TEXTES,
CONTEMPORAINS POUR LA PLUPART, QU’EST-
CE QUI VOUS A MENE A CREER VOS PROPRES
FICTIONS ?

Au début, mon rapport a Uécriture, a la mise en
scene, au public se sont sans doute construits
par ce qui faisait ma vie de théatre et mon
apprentissage a ce moment-La : la pratique du
théatre-forum comme acteur, des premiéres
expériences de mises en scene sur des textes
de Michel Vinaver et Roland Schimmelpfennig
découverts a Luniversité, et les spectacles que
je voyais, notamment au Théatre de la Colline
dirigé a ce moment-la par Alain Frangon. Dés
lors, plutét que de chercher moninterprétation
d’un texte, je me suis attaché a apprendre de
lui ses enjeux, les modalités qu'il suscite, la
forme qu’il engendre. Et puis, beaucoup de
metteurs en scene de ma génération se sont
mis a embrasser la structuration en collectif et
Uécriture de plateau. Ce travail m’a interpellé
et, en 20ll, j’ai créé avec lacteur Arthur Igual,
Il est trop t6t de prendre des décisions définitives
: une mise en action de la difficulté a prendre
la place de lauteur. Pour la premiere fois,
j'expérimentais une écriture remise en jeu a
chaque représentation par Llimprovisation.
Apres cela, a chaque piéce, je me suis donné
lobjectif et lexigence d'imaginer, avec les
acteurs, une fiction. Je dirais qu'aujourd’hui,
notre travail consiste a faire que la forme
théatrale et Lla fiction se faconnent
mutuellement.

QUELESTLE POINT DE DEPART DE CES FICTIONS ?

Depuis Le Pas de Béme, qui avait pour origine
la figure de lobjecteur — celle qui traverse
lceuvre de Vinaver —, nous prenons pour
moteur dramaturgique des questionnements
théoriques, des hypothéses, que nous
mettons en fiction. Pour Récits des événements
futurs, nous avons également procédé

de cette maniére a partir des travaux de
Gunther Anders en formulant ainsi notre
problématique :« Comment une perspective
nommeée catastrophe conditionne le présent
d’un groupe d’'individus ? ». perdu connaissance
et Toute la vérité interrogent notre rapport a la
vérité d'apres la pensée de Michel Foucault :
la premiére a travers une lecture transversale
de son ceuvre, la seconde d'apres ce qu'il
développe dans Histoire de la sexualité.

CES FICTIONS ADOPTENT CHACUNE UN SCHEMA
SINGULIER. QUELS EN SONT LES PRINCIPES ?

Tout d’abord, je dirais que ces fictions ne
cherchent pas a appliquer les lois de cause
a effet et quelles s’affranchissent d'une
obligation de dénouement : elles s’attachent
surtout a rendre apparents les processus de
laction, ses conséquences et les rapports
a soi, au groupe. Nous établissons pour
chaque piece, un schéma fictionnel souvent
fragmenté qui répond au besoin de traiter la
multiplicité des points de vue. Le Pas de Béme
est une fiction unifiée, tout comme perdu
connaissance qui s'agence — d’'une fagon tres
« vinaverienne » — comme une chronique en
dix scénes, dix moments situés dans un méme
lieu. Récits des événements futurs comporte
plusieursfictionsindépendantes,dont'écriture
est assez hétérogene. Les Pieces manquantes
est un puzzle de plusieurs fictions au sein
d’'une méme fiction-chassis. Aujourd’hui, je
définis Toute la vérité comme cing fictions
dont lune marque larc dramaturgique de
lensemble. Inspiré par Krzysztof Kieslowski
et son Décalogue, jai imaginé que le motif
des cinq sens physiologiques traverserait ces
fictions singulieres et en structurerait a la fois la
fabrication, la mise en scéne et la présentation
au public. A chaque fiction correspond un des
cing sens dont lénoncé, affiché sur scene
comme un intertitre, inévitablement oriente le
regard et la perception du spectateur.



S| U'ON ENTRE DANS CES FICTIONS, CHACUNE
PLACE DANS DES CONTEXTES ORDINAIRES,
DES EVENEMENTS EXTRAORDINAIRES, DES
SITUATIONS SINGULIERES QUI INTERROGENT LE
RAPPORT A LA MORALE, A LA LOI, A LA VERITE.

D’une maniere générale, je travaille a élaborer
desfictions pures, détachéesde touteactualité,
dans des formes extrémement simples. Nous
choisissons des contextes a la fois concrets
et non-illustratifs, a bonne échelle pour nous
permettre d'observer, dans lespace-temps
du théatre, ce qui se joue individuellement,
collectivement. Dans nos fictions, ces
circonstances tres simples peuvent étre le
terrain de périls qui, finalement, mettent en
jeu la société entiere a travers les croyances,
les Lois et les normes qu’elle génére et qui, en
partie, régissent les actes et les pensées. Dans
un certain contexte, a un certain moment, a
travers un certain rapport, un gouffre peut
s‘ouvrir a partir de la plus simple phrase. ILn’y a
besoin ni de héros ni d'une langue particuliere
pour mettre en jeu des situations vertigineuses.
Par ailleurs, mon postulat est que si une action
a lieu sur un plateau de théatre, elle pourra
avoir lieu ailleurs. Nous ne cherchons pas a
reproduire la vie ni le vraisemblable, nous
cherchons a susciter du possible. Ce qui peut
étre inattendu, voire inenvisageable, oblige les
protagonistes a inventer des actions inédites.
Dans notre recherche, travailler et réussir a
faire advenir celles-ci sur scene a déja son
importance.

CEs FICTIONS S’APPUIENT SUR DES
IMPROVISATIONS AVEC LES ACTEURS.
DEFINISSEZ-VOUS CE TRAVAIL COLLECTIF

COMME UNE ECRITURE DE PLATEAU ? QUE
RESTE-T-IL DES IMPROVISATIONS AU SEIN MEME
DE LA REPRESENTATION ?

Le Pas de Béme et plus récemment Les
Pieces manqguantes ont acté les principes
de ma démarche : penser le théatre depuis
sa dramaturgie et le travailler par Uécriture
de plateau. Aujourd’hui, nous cherchons la
coincidence entre les situations des acteurs
improvisant sur scene et les situations de vie

a

qui les ménent a improviser. Par exemple,
lorsqu’on a le projet de dire quelque chose a
quelgu’un et qu'on ne peut le dire, lorsque lon
apprend quelque chose et que nous réagissons
spontanément. Comment, au théatre, activer
ces mécanismes pour mettre en jeu la parole ?
Ceux-ci ne sont pas des outils pour construire
une fiction, ce sont bien des phénomeénes qui
animent les acteurs au moment-méme de la
représentation.

COMMENT CONCILIEZ-VOUS JEU ET ECRITURE ?

Selon moi, Uécriture et lUceuvre peuvent étre
distinctes. Exercer le langage théatral n'est pas
laméme chose queréaliserun objet théatral et
ce qui motive notre démarche de création est
de travailler constamment des éléments qui
constituent notre langage comme la parole, le
jeu, lespace et la question plus particuliere des
rapports. Avec l'équipe qui m’accompagne, je
défriche la maniere dont, sur le plateau, nous
engendrons lécriture et la fagon dont cette
expérience agit sur nous. Jeu et écriture ne se
quittent jamais : mon obsession est de trouver
les moyens pour que les acteurs puissent
générer de l'écriture lorsqu’ils jouent. C'est en
celaqueje définisdesscenessouterraines pour
structurer les rapports entre les protagonistes.
Par exemple, dans Les Pieces manquantes,
pour écrire une des scenes de groupe, jai
proposé aux acteurs d'intégrer le dispositif du
proceés : chacun des acteurs a ainsi, en plus de
son role dans la scéne, une fonction cachée -
accusé, avocat général, juge etc. — qui oriente
son positionnement. Les fonctions et les
organisations du jeu social deviennent a la fois
une matrice d’écriture et des contraintes qui
éveillent la conscience des acteurs lorsqu’ils
sont en jeu.

EN QUELQUESMOTS, VOUS SERAIT-ILPOSSIBLEDE
MODELISER VOTRE PROCESSUS DE CREATION ?

D’'une maniére générale, jarrive auprés des
acteurs avec un corpus de ressources, je leur
transmets des enjeux de recherches et définis
le cadre des improvisations. Ils répondent
par le jeu et produisent des fictions que nous



précisons et développons, au fur et a mesure
des répétitions. Face au plateau, j'exerce mon
regard, j'écoute, je capte et, en dehors, je
travaille sur la structure avec le dramaturge.
Nous revenons ensuite aupres des acteurs avec
de nouveaux éléments jusqu’a leur soumettre
le plan de la piéce, qui comporte des scénes
qu’ils connaissent et d’autres qui sont encore
a écrire ensemble. Une fois établi ce plan,
pour Toute la vérité, nous avons redistribué les
roles, pour inclure une actrice nouvellement
arrivée et pour déjouer le réflexe des acteurs
a s'octroyer les mémes places. A travers cette
structure, tout en travaillant a la création
lumiere et a la scénographie, les acteurs
engendrent la piece tandis que je précise la
dramaturgie générale.

VoOuUs EVOQUIEZ PRECEDEMMENT LE RAPPORT
AU PUBLIC : DES VOS PREMIERES CREATIONS,
ON OBSERVE UNE ATTENTION PORTEE A CE QUE
LE SPECTATEUR « DEBATTE AVEC LUI-MEME »
ECRIVIEZ-VOUS DANS LA NOTE D’INTENTION
DU CANARD SAUVAGE DE HENRIK IBSEN EN 20009.
QU’EN EST-IL AUJOURD’HUI ?

ILm’a toujours importé de stimuler Lles réflexes
d'imagination et de réflexion de tout un
chacun en situation de spectateur. Je procéde
notamment par la juxtaposition des points
de vue, par la fragmentation du récit et ses
ellipses a travers lesquelles la pensée peut
s’engouffrer. Jemerefuse égalementde mettre
en ceuvre un espace ou une musique dont
on aurait déja tous les codes d’appréhension
et qui, a mon sens, empécheraient toute
perspective. Partant du postulat que toute
parole est publique, que tous ceux qui la
recoivent en sont spectateurs, nous avons
également mis en place un principe qui cadre
aujourd’hui Uécriture : il faut qu’il y ait toujours
un spectateur sur scene. C’est-a-dire que lun
des acteurs ait la méme connaissance des
événements que le public. Par exemple, dans
Récits des événements futurs, nous avons fait en
sorte que les rapports s’équilibrent entre les
protagonistes d’'une catastrophe non encore
advenue et les spectateurs dans la salle. Dans
mes pieces, il n'y avait pas d’adresse au public -

pas méme dans Pas de Béme ou le spectateur
était inclus dans un dispositif circulaire ou
quadri-frontal, jusqu’aux Pieces manquantes
ou elle apparait de maniere plus frontale. Pour
Toute la vérité, nous en intercalons plusieurs,
émises par chaque protagoniste.

AVEC TOUTE LA VERITE, VOUS CLOTUREZ UN CYCLE
DE TROIS PIECES QUI, CHACUNE, INTERROGE LE
CONCEPT DE VERITE COMME CONSTRUCTION
SOCIALE. UNE VERITE QUI VOUS INTRIGUAIT
DEJA LORS DE LA CREATION DU CANARD SAUVAGE.

Oui, a lépoque Jinterrogeais la posture de
Gregers pour qui la vérité est au fondement
du bonheur: Faut-il la cacher pour se protéger
ou tout simplement pour survivre ? Faut-
iL se construire avec elle ? Aujourd’hui, a la
lecture de Michel Foucault, nous essayons
de déconstruire lidée selon laquelle la vérité
serait cachée. Notre hypothese de travail est
qu’il n'y a pas de vérité en dehors du discours
puisque la vérité n’existe que matérialisée par
le langage. IL Ny a pas de vérité immanente,
ni divine ni absolue, qui attendrait d’étre mise
a jour, elle est d’'une toute autre nature. Un
discours est, de fait, un propos subjectif qui
diverge de la réalité. Comment cet énoncé
peut-il étre tenu pour vrai, comment peut-il
« produire de la vérité » ? Et comment peut-il
renverser [énoncé — et donc la vérité — qui le
précede ?

VOTRE RECHERCHE REPOSE ICI SUR UHYPOTHESE
QUE MICHEL FOUCAULT FORMULE SUR
LES RAPPORTS ENTRE AVEU, VERITE ET
SEXUALITE. COMMENT ABORDEZ-VOUS CETTE
DIALECTIQUE ?

Dans Toute la vérité, les protagonistes
envisagent la vérité dans son acception la plus
répandue, la croyance selon laquelle il serait
une vérité a laquelle nous devons accéder et
qui, « naturellement », guiderait nos conduites
et aurait raison. Ce besoin de vérité s’articule
a la volonté de savoir dont parlait Foucault,
un instrument de pouvoir dans les rapports
de domination. Pour satisfaire cette volonté,
Chumain est prét a toutes les techniques :



lenquéte, lexamen et laveu donc. Le trajet
de laveu est trés important concernant la
question de la sexualité : la production d’'une «
vérité du sexe » est apparue avec le systéme de
la confession propre au christianisme, opérant
un véritable contréle social. Dés lors quon a
engagé les individus a avouer leurs pratiques
et leurs pensées, on a nommé sexualité
lorganisation des comportements sexuels. A
travers la religion, léducation, la médecine, la
justice, des valeurs ont été érigées normales et
d’autres déviantes au sein de discours et regles
pris comme « énoncés de Vérité ».

VOUS DITES EGALEMENT FAIRE DE CETTE
CREATION « UN OBSERVATOIRE DES RAPPORTS ».
QU’ENTENDEZ-VOUS PAR LA ?

Par rapports, j'entends l'écart social entre des
personnes mais aussi Uécart intime entre un
individuetsonactionousaparole.llnes’agit pas
des «non-dits» qui supposent lautocensure,
mais plutdét de tout ce qui se mobilise -
pensées, émotions, gestes — en chacun de
nous, avant ou apres que la parole soit dite
ou entendue. C'est cette activité intérieure
commune aux spectateurs et aux acteurs, a
ceux qui parlent et a ceux qui écoutent, et a
travers elle la somme des regles, conduites et
lois intériorisées, qu'iL m’intéresse de rendre
observable. Je dirais aussique mon travail porte
— de plus en plus — sur ce qui nous échappe.
Dans le temps de la représentation théatrale,
qu’est-ce que ¢a nous fait, individuellement
et collectivement, de nous retrouver face a ce
qui nous échappe — ce qu’on ne voit pas ou ce
qu'on ne s’explique pas ? Et que fait-on face
a cela ? Par exemple, que met-on en ceuvre
face a des comportements qui ne sont pas
explicités ?

VOTRE RAPPORT A LA PENSEE EST FINALEMENT
TRES PRAGMATIQUE.

Oui, jlinsiste sur une pensée qui ne peut
étre exempte d’émotions. Je pense quon
est tous, tres souvent, en train de penser
dans nos vies, ne serait-ce qu’a tenter de
comprendre le monde ou de communiquer

avec les personnes qui partagent notre vie. Il
est primordial que les acteurs puissent étre
dans le plaisir d'une pensée en mouvement,
un plaisir qui se partage avec les spectateurs.
Le fait de travailler avec un groupe d’acteurs
sur la durée, comme nous le faisons depuis
2018 avec notre projet de « permanence non-
exclusive » nourrit aussi cette expérience au
titre d’un projet commun. Etre constamment
en processus, en recherche, est extrémement
stimulant. Cet effort-la est au cceur de notre
travail, c’est une responsabilité que nous nous
donnons.



perdu connaissance, Les Piéces manquantes et a présent
Toute la vérité s’inscrivent dans un travail de recherche mené
sur trois ans avec le méme groupe dactrices et dacteurs :
Adéle Jayle, Pierre Devérines, Etienne Parc, Julie Lesgages,

Boutaina El Fekkak, Cyril Texier puis Caroline Darchen.
Les trois créations sont mises en scéne par Adrien Béal en
collaboration avec Fanny Descazeaux.

— GROUPE DE RECHERCHE

2018 > 2021 : PRINCIPES

UNE PERMANENCE NON EXCLUSIVE

Au cours du travail de création du spectacle
perdu connaissance, et a partir de réflexions
plus anciennes sur larticulation des enjeux de
recherche, de création, de production et de
travail en équipe propres a notre pratique, s'est
élaborée lidée d’'une expérience a faire.

Celle de s'engager des maintenant, la
compagnie Théatre Déplié, et les 6 actrices
et acteurs de perdu connaissance, a prolonger
notre travail commun au-dela des Llimites
posées par la production d'un spectacle.
Sassurer la possibilité de travailler ensemble
sur une certaine durée (de 2018 a 2021),
et dans un cadre inhabituel pour nous, qui
comprenne des temps de recherche, des
temps dédiés a la création de spectacles et des
temps de représentations, alternativement,
avec lhypothése que les uns pourront nourrir
les autres.

Cette permanence n’est pas exclusive, elle
laisse a chacun le temps pour d’autres travaux,
d’autres créations. Les spectacles créés
auparavant par la compagnie Théatre Déplié
onttoujours la possibilité de tourner en dehors
des périodes dédiées a la « permanence ».

LES CADRES
Nous nous assurons au moins 4 mois par saison

de travail commun (entre recherche / création
et périodes de représentations). Nous créons

les conditions pour que cet engagement soit
possible et tenu sur le plan financier et sur le
plan des calendriers.

Jusqu’en 2021, les échéances que nous
prévoyons sont la création et lexploitation de
deux spectacles (perdu connaissance en 2018
et Toute la vérité en 2021), ainsi qu’un temps
d’expérimentations dans le cadre du festival
Feria, a linvitation de UAtelier du plateau (été
2019), poursuivi en janvier 2020 avec Les Piéces
Manquantes (Puzzle thédtral) et en septembre-
octobre 2020 a la Tempéte.

CE QUE NOUS VOULONS EXPERIMENTER

O La poursuite de la recherche a lceuvre
dans perdu connaissance autour du point de
contact entre jeu, improvisation et écriture,
la recherche d'un langage théatral propre a
U'écriture que nous essayons de développer.

¢ La tentative d’adapter notre maniére
de produire a notre processus artistique, en
choisissant nos contraintes. Par exemple,
s'imposer deés le début du cycle la distribution
d’'un prochain spectacle, et travailler avec
cette donnée, mais se donner la possibilité
de retarder le moment de formulation du
projet (thémes, problématiques, titre...) en Lui
accordant un long temps de maturation.

O Déplacer les rapports de travail au
sein de U'équipe, atténuer, dans notre recherche



commune, leffet de cristallisation généré
par léchéance de la premiére, par larrét
supposé de la recherche une fois le temps des
représentations commenceé.

¢ La possibilité, en tant que groupe, de
faire dialoguer Uexpérience des représentations
et celle des répétitions dans un méme temps,
autour de mémes problématiques de travail.

O Préserverenpartieetmomentanément
le travail et ceux quiy participent des pressions
de calendriers, de la précarité liée a la fragilité
des productions et de la nécessité de multiplier
les engagements professionnels.

O Repenser la politique salariale et
le modele économique de la compagnie
et mettre en partage au sein de léquipe les
problématiques et enjeux de financement, de
salaires, d'organisation qu'impose le travail de
création a plusieurs.

¢ Changer, dans les échanges avec
les partenaires de la compagnie (théatres,
DRAC...), la maniere denvisager lobjet
spectacle, et par la, la maniére de penser sa
production et sa diffusion. Tenter par la de
déplacer la nature des échanges entre une
compagnie et ses interlocuteurs.

oMartin ATgyTO8'°



— BIOGRAPHIES

Apres plusieurs travaux autour de pieces
contemporaines (Michel Vinaver, Roland
Schimmelpfennig, Guillermo Pisani, Oriza
Hirata), Adrien Béal crée la compagnie Théatre
Déplié en 2009, et met en scéne Le Canard
sauvage d'Henrik Ibsen.

De 2009 a 2020, le Théatre Déplié a été
co-animé par Fanny Descazeaux, collaboratrice
artistique et responsable de la production, de
ladministration et de la diffusion. A partir de
202 |, la compagnie est accompagnée par Mara
Teboul du bureau de production L'ceil écoute.

A partir de 2010, la compagnie ouvre sa
recherche au travail d'improvisation et alterne
les mises en scéne de textes avec des créations
issues directement du travail mené avec les
acteurs.

Est alors créé avec lacteur Arthur Igual Il est
trop tét pour prendre des décisions définitives, a
partir d’Affabulazione de Pasolini (2011), puis se
poursuit un travail initié plus tot sur les pieces
de Roland Schimmelpfennig avec la mise en
scéne de Visite au pére (2013).

En 2014, de deux manieres différentes, la
recherche se porte sur lécriture de Michel
Vinaver, avec la création au plateau de Le Pas de
Béme, puis avec une mise en scene de la piece
Les Voisins pour le festival de Villeréal. Récits
des événements futurs, spectacle écrit au
plateau et créé a lautomne 2015, interroge la
notion de catastrophe et la maniére dont celle-
ci détermine notre rapport a la responsabilité.
En mai 2017, la compagnie crée Les Batteurs,
spectacle de théatre et de musique écrit en
répétitions avec six batteurs, en réponse a
une commande du Théatre de la Bastille : que
pourrait étre un choeur contemporain ?

2018 voit la création de perdu connaissance,
spectacle qui poursuit larecherche d’'un théatre
qui met en jeu, en question, cette impression
particulieére d’étre a la fois spectateur et acteur
du monde.
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Pour la saison 2020-2021, le Théatre déplié
porpose sa nouvelle création, Toute la vérité,
troisieme étape d’'un travail d’'expérimentation
mené sur trois ans, apres perdu connaissance et
Les Piéces manquantes (Puzzle théatral).

Adrien Béal a étudié le théatre a luniversité Paris
Il et au cours de différents stages en jeu ou en
mise en scene. Parallelement a son parcours
de metteur en scéne, il est, de 2004 a 2015,
comédien au sein de la compagnie Entrées de
Jeu, spécialisée dans le théatre d'intervention.

Il a par ailleurs collaboré a la mise en scene
comme assistant ou dramaturge pour des
pieces de Guillaume Léveque, Stéphane
Braunschweig, Damien Caille-Perret, Julien
Fisera, Juliette Roudet, Guillermo Pisani.

En 2007, il crée la compagnie Théatre Déplié,
qu’ila co-animé avec Fanny Descazeaux depuis
2009 a 2020.



Formation a UEcole du Studio d’Asniéres
avec Jean-Louis Martin-Barbaz et a UEcole
Internationale de Théatre Jacques Lecogq.

Au théatre, elle joue dans les mises en scene
de Marie Rémond(Cataract Valley), Jeanne
Candel (Nous brtlons, Some kind of monster,
Le golt du faux et autres chansons Demi-
véronique), Clara Chabalier (Effleurement)
Sylvain Creuzevault (Le pere tralalére, création
collective dores et déja), elle-méme (Entre
chien et loup), Damien Mongin (A memoria
perduda), Antoine Cegarra (Léonce et Léna de
G.Buchner), Thomas Quillardet (Le Repas de
V.Novarina et Villégiature de Goldoni), Julie
Deliquet(Amorphe,LanocedeB.Brecht),Karine
Tabet (Auschwitz et aprés... une connaissance
inutile de Charlotte Delbo, Mort accidentelle
d’un anarchiste de Dario Fo), Lionel Gonzalez
(Le Médecin malgré lui de Moliere, Escurial de
Michel de Ghelderode, Sganarelle ou le cocu
imaginaire de Moliére), Laurent Rogero (Loki,
trompeur des dieux; Hérakles, |2 travaux).

14

Pierre Devérines a été formé a UEcole du Studio
d’Asnieres avec Jean-Louis Martin-Barbaz,
Hervé van der Meulen et Yvelyne Hamon.
Au théatre, il joue avec Sylvain Creuzevault
(Baal de Bertolt Brecht 2006, Le Pere tralalere
-2009, Notre terreur -2009, Le Capital et son
Singe -2014 et Angelus novus-Antifaust -2016),
Lise Maussion (Jackson Pan -2008), Antoine
Cegarra (Wald -2008), Hélene Francois (Proces
ivre de Bernard-Marie Koltes -2008), Caroline
Arrouas (Les Quatre morts de Marie de Carole
Fréchette), Jean-Louis Martin Barbaz (Dom
Juan de Moliére -2009).

Au Festival Artdanthé du Théatre de Vanves, il
interpréte Pierre, solo de danse pour un acteur,
création d’Antoine Cegarra et, en 201 3, Lucréce
Borgia mis en scéne par Lucie Berelowitsch.

En 2017, il joue dans Antigone 82 de Jean-Paul
Wenzel, d’apres Le Quatrieme Mur de Sorj
Chalandon.

En 2018, il joue dans perdu connaissance du
Théatre Déplié et participe lannée suivante a la
genese des Pieces manquantes dans le cadre de
Feria a L'Atelier du Plateau.

En 2020-2021, il jouera dans Toute la vérité,
toujours avec le Théatre déplié et créera Moby
Dick dans une mise en sceéne de Yngvild Aspeli.



Adele Jayle est formée a lécole Claude
Mathieu, a Uécole du Samovar et avec Siti
Company. Elle enseigne le Viewpoint, une
technique d'improvisation collective physique
et vocale, a Paris 8 et dans des associations de
réinsertion sociale et professionnelle.

Apres étre intervenue pendant des années en
tant que clown a Uhépital auprés des enfants
elle a créé et joué a travers le monde un solo
clownesque et scientifique Ursule FaBulle. Elle
a travaillé pour différentes compagnies telles
que Sylvester Sister a New-York, Ak Entrepdt,
Hana San Studio. Aujourd’hui, elle adapte et
co-réalise une série de BD de Bastien Vives
en fiction-radio, co-écrit C'est pour ton bien,
un spectacle sur la violence éducative avec
Les Agitées d’Alice et a co-écrit Le Petit cirque
chimique (variations en co2 mineur) -2018,
théatre d'objet chimique et sonore. Elle joue
la méme année dans Nina et les managers de
Catherine Benhamou.

Aucinéma, ellejoue pour Jean-Baptiste Laubier
dans des courts et moyens métrages (En
Attendant la Neige et Les premieres communions
-2004), mais aussi dans Immersion de Maet
Charles -2005, dans Tangente de Jean-Baptiste
Hael -2004 et sous la direction d’Eric Rohmer.

En 2018, elle joue dans perdu connaissance du
Théatre Déplié et participe lannée suivante a la
genése des Pieces manquantes dans le cadre de
Feria a L'Atelier du Plateau. Cette saison, elle
sera également de laventure de Toute la vérité.
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Julie Lesgages est formée a l'école du Théatre
National de Strasbourg de 2004 a 2007. En
2008, elle joue dans Tartuffe mis en scene par
Stéphane Braunschweig.

En 2009, on la retrouve dans Dans la jungle des
villes de Brecht mis en scéne par Clément Poiré
et Face au mur de Martin Crimp mis en scene
par Julien Fisera.

En 2010, elle rejoint le collectif artistique de la
comédie de Reims dirigé par Ludovic Lagarde et
joue dans les mises en scene d’Emilie Rousset
et de Guillaume Vincent. En 2010, elle participe
a la création de Les Fideles d’Anna Noziere. Elle
travaille sous la dicrection de Vincent Macaigne
dans Au moins jaurai laissé un beau cadavre
d’aprés Hamlet de Shakespeare -201l, Gweltaz
Chauviré dans Portraits chinois -2012, Francois
Orsoni dans Louison -2012, Adrien Béal dans
Visite au pére -2013, Sylvain Maurice dans La
Pluie d’Eté de Duras -2014, Guillermo Pisani
dans Le Systeme pour devenir invisible -2016 et
Pierre-Yves Chapalain dans Outrages -2015 et
Ou sont les ogres ¢ -2017.

Au cinéma, elle joue dans les films de Nicolas
Maury (Virginie ou la capitale -2008), Jean-
Michel Ribes (Musée Haut Musée Bas -2008)
Sarah Arnold (Totem, Pardino d’Oro au Locarno
Film Festival 2014), Catherine Corsini (La Belle
Saison -2015) et Jean Breschand (La Papesse
Jeanne -2016).

En 2018, elle joue dans perdu connaissance du
Théatre Déplié et participe lannée suivante a la
genese des Pieces manquantes dans le cadre de
Feria a L'Atelier du Plateau.

Cette saison, elle jouera également dans Toute
la vérité, derniere création du Théatre déplié.



Ila commencé par des ateliers théatre en 1985,
a 7 ans, a Vitry sur Seine. En 2000, a Londres,
il participe a une classe d’'improvisation et se
forme ensuite a latelier théatral du Théatre des
Quartiers d’lvry ainsi qu’au Conservatoire du
9¢ arrondissement de Paris ; puis notamment
auprés de Jean-Louis Hourdin, d’Aragorn
Boulanger et Andy de Groat (mouvement), du
groupe TG STAN et de Krystian Lupa.

Au théatre, il travaille entre autres avec Xavier
Marchand, Frédéric Fisbach, Frédéric Fachéna,
Ludovic Pouzerate, Nicolas Kerszenbaum,
YouliaZimina, AdrienBéal,Le T.O.C.etMirabelle
Rousseau (depuis 2005); et au cinéma avec Lou
Ye (réalisateur chinois).

Il est aussi membre du collectif A Mots
Découverts, comité de lecture pour
laccompagnement d'auteurs dramatiques
contemporains et dirige régulierement des
ateliers de pratique théatrale.

Récemment, au sein de LOOP Cie il a créé
et mis en scene le spectacle Nous Savons au
Théatre-Dijon Bourgogne.

En 2018, il joue dans perdu connaissance du
Théatre Déplié et participe lannée suivante a la
genese des Pieces manquantes dans le cadre de
Feria a L'Atelier du Plateau.

En 2020-2021, il apparait dans la distribution
de Toute la vérité, la troisieme étape du travail
d’expérimentation mené sur trois ans par le
Théatre déplié.

Apres une formation au Théatre National de
Chaillot et une formation au Théatre National
de Strasbourg de 2001 a 2004, ou il travaille
notamment avec Pierre Vial, Jean Claude
Durand, Michel Lopez, Michel Cerda, Claude
Duparfait, Philippe Girard, Cyril Texier est
engagé dans la troupe du Théatre National
de Strasbourg de Stéphane Braunschweig a sa
sortie d'école.

IL travaille ensuite avec Hubert Colas (Hamlet
de Shakespeare -2005, Sans faim & Sans faim
2 -2008, Une Mouette et autres cas d’espéces
d’Edith  Azam -2016), Mathew Jocelin
(L’Architecte de David Greig -2007), Dominique
Pitoiset (Qui a peur de Virginia Woolf d’Edward
Albee -2009), Aurélia Guillet (Penthésilée
Paysage d’aprés Heinrich von Kleist -2009),
Guillaume Vincent (L’Eveil du printemps d’apres
Wedekind -2010).

Il collabore également avec de jeunes
compagnies comme Hanna R (Le Voyage de
Miriam Frisch -2016), Cie SOIT, Compagnie
Oblique (Rapture - 2017)

Au cinéma, il travaille au c6té de Roland Edzard,
Hervé Coqueret, Cécile Bicler. Par ailleurs il
participe a des performances, notamment
celles de Rémy Yadan a la villa Medicis et Yan
Duyvendak pour Please Continue (Hamlet)
-20l11.

En 2018, il joue dans perdu connaissance du
Théatre Déplié et participe lannée suivante a la
genese des Pieces manquantes dans le cadre de
Feria a L'Atelier du Plateau.

En 2020-2021, il jouera dans Toute la vérité,
toujours avec le Théatre déplié.
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Formée en scénographie-costumes a UEcole
Supérieure du Théatre National de Strasbourg,
elle travaille en tant que créatrice costume avec
plusieurs metteurs en scéne dont, entre autres,
Alice Laloy (Cie s’appelle reviens) de 2007 a
2012, Jacques Rebotier pour La Revanche du
dodo et Les trois Parques mattendent dans le
parking, Célie Pauthe et Claude Duparfait pour
Des arbres a abattre, Claude Duparfait pour Le
froid augmente avec la clarté.

En 2012, ellerencontre David Lescot et crée les
costumes de Les Jeunes, Les Ondes Magnétiques,
Une Femme se déplace. Pour lopéra elle crée
les costumes de L’Infedelta Delusa, mise en
scene de Richard Brunel puis ceux de plusieurs
opéras mis en scene par David Lescot : Djamileh
de Bizet ; La Flate Enchantée ; 3 Contes et
dernierement Les Chdtiments, opéra composé
par Brice Pauset pour UOpéra de Dijon en
février 2020.

Dipldbmée en architecture aprés des études
a Saint-Etienne, Florence (Italie) et Paris, elle
entre en 1999 a UEcole du Théatre National
de Strasbourg ou elle se forme comme
scénographe. Elle y crée ses premieres
scénographies avec Manuel Vallade, Sharif
Andoura et Stéphane Braunschweig.

Aujourd’hui, elle travaille pour lopéra, le
théatre et la danse. Elle collabore notamment
avec Frédéric Cellé, Angélique Clairand, Yann
Raballand, Eric Massé. Avec Richard Brunel, elle
partage depuis dix ans des créations de théatre
(Le Silence du Walhalla, Les Criminels, Roberto
Zucco) et d'opéra (Celui qui dit oui / Celui qui dit
non, L’Infedelta delusa, La colonie pénitentiaire,
Lakmé, Dialogues des Carmélites, La Traviata, Le
Cercle de craie), et plus récemment, Certaines
n‘avaient jamais vu la mer au cloftre des Carmes,
dans le cadre du festival d’Avignon, en juillet
2018.

En mai 2019, elle entame une collaboration
avec Adrien Béal.

En2013, elleestnommée poursascénographie
de Les Criminels au Prix du Syndicat de la
critique.

En 2016, elle est récompensée pour sa
scénographie de Dialogues des carmélites, lors
des Osterreichischen Musiktheaterpreises &
Vienne (Autriche).
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Aprés un parcours universitaire en arts du
spectacle, elle integre le master professionnel
Mise en scéne et dramaturgie a luniversité de
Nanterre (2011-2013).

Parallelement a ses études, elle monte
plusieurs piéces (Arrabal, Weiss, Horvath,
Kafka...) avec Naima Hammami

dans le Teatro Armado (2007-2013). Sa
démarche artistique interroge la mise en fiction
du réel et lusage du témoignage au théatre a
travers des écritures de plateau.

Depuis 2013, avec la Cie Sans la nommer, elle
met en scene
plusieursspectaclesapartirdeparolesouvrieres
notamment Usine vivante, Maothologie qu’elle
interprete et dernierement Descendre du cheval
pour cueillir des fleurs. Elle a été assistante a la
mise en scéne de Barbara Bouley-Franchitti,
Frédéric Mauvignier alias Moreau et Bertrand
Bossard ; collaboratrice de Laurent Sellier. Elle
collabore avec L'Encyclopédie de la Parole
de Joris Lacoste sur la tournée de blablabla
(Emmanuel Lafon) et la création des Jukebox
en Ile-de-France (Elise Simonet).
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Yann Richard organise des festivals de musique
puis collabore a lassociation Théatrales. Il
inteégre la compagnie de Sylvain Maurice puis
devient son conseiller artistique au Nouveau
Théatre de Besancon. Il participe aux créations
de L’Adversaire, Ma Chambre, CEdipe, Les
Aventures de Peer Gynt, Don Juan revient de
guerre et Dealing with Clair. Il collabore a la
création de Des Utopies ?, spectacle écrit et mis
en scéne par Sylvain Maurice, Oriza Hirata et

Amir Reza Koohestani.

Il travaille également avec Gildas Milin sur
Machine sans cible et Toboggan, avec Joachim
Latarjet sur Le Chant de la Terre, Songs for my
brain, La Petite fille aux allumettes et Le Joueur
de flate ou encore avec Pierre-Yves Chapalain
sur La Lettre, La Fiancée de Barbe-Bleue,
Absinthe, La Brume du soir, Outrages et Ou sont
les ogres ?.

Il a collaboré avec Yann-Joél Collin sur La
Mouette, avec Gérard Watkins sur Europia, fable
géo-politique et Je ne me souviens plus trés bien
etavec Matthieu Cruciani sur Un beau ténébreux
et Vernon Subutex.



Né en 1968, il fait ses études de musique
classique au conservatoire régional de Rueil et
de Paris, et recoit un premier prix de percussion
ainsi qu’un premier prix de musique de chambre
au Conservatoire National Supérieur de
Musique de Parisen 1992. Il se consacre ensuite
principalement a la musique de jazz, d’abord
aux cotés de David Chevallier, Noél Akchote,
Julien Lourau et Bojan Z, puis rencontre
Louis Sclavis dont il sera lun des partenaires
privilégiés pendant presque vingt ans.

Il travaille et enregistre dans de nombreuses
formations dont celles de Vincent Courtois,
Martial Solal, Laurent Dehors, Denis Badault,
Jean-Marie Machado, et plus récemment
Denis Colin et Dominique Pifarely. Il croise
la route de nombreux musiciens tels que
Michel Portal, Henri Texier, Marc Ducret,
Joélle Léandre, Django Bates ou encore Dave
Douglas. Egalement compositeur, il forme en
tant que leader ses propres formations.

Parallelement aux projets instrumentaux, il
travaille régulierement avec la danse, les arts
du cirque, le théatre ou la chanson.

Enfin, il développe une activité importante en
tant que pédagogue, dans lenseignement du
jazz et des musiques improvisées.
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Il a débuté au théatre de UAquarium a la
Cartoucherie de Vincennes et a continué sa
formation en assistant plusieurs éclairagistes
comme Dominique Fortin pour les créations
de Didier Bezace et Jean-Louis Benoit, Patrick
Quedoc, au sein du festival de Gavarnie, ou
encore Sylvie Garot sur plusieurs projets en
danse contemporaine : Olivia Grandville, Cie
Roc in Lichen, Brigitte Seth & Roser Montlo-
Guberna. IL a travaillé avec Eric Soyer aux cotés
de Joél Pommerat pour Au Monde, D’une seule
main, Les Marchands, Je Tremble | & 2, Le Petit
Chaperon Rouge.

Derniérement, il aréalisé les éclairages pour les
chorégraphes Bouchra Ouizguen, Clara Cornil,
Marie Cambois et Aude Romary et Fernando
Cabral. Il a aussi travaillé avec Christophe
Laparra pour Dans la solitude des champs de
coton, Irmar pour Le Fond Des Choses, Christine
Berg pour Le mal court et Antigone et avec
Adrien Beal a loccasion de la reprise du Pas de
Béme au théatre de la Tempéte.



