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LA COMPAGNIE

La Mue/tte est une compagnie itranco-argentine qui voit ]ejouré Nancy en 2014 suite 2 la rencontre d une
comédienne marionnettiste et d un musicien marionnettiste, tous deux passionnés par la question du mouve-
ment, de sa transmission et de sa répercussion (son, images, manipulations). Delpnine Bardot et Santiago
Moreno s associent avec le projet de déve|opper une recherche autour du théatre visuel et musical, d’engager
le corps et |a marionnette en ce qu’i]s ont de sonores et rytnmiques, etla musique en ce qu’e“e ade pnysique,
a travers une certaine mécanique du mouvement.

DELPHINE BARDOT

Comédienne, marionnettiste, p|asticienne et metteur en scéne, e”e exp]ore ]a marionnette et son onamp

(Jes possi|9]es avec p|usieurs compagnies en l_orraine (Les C]andestines Fice”es, LYEscahe”e, ]_es Fruits cJu

Hasard...).

Elle participe activement a bon nombre des créations de La S.0.U.P.E. Cie pendant 10 ans. Elle méne, au
sein de cette compagnie un travail p[us personne| autour de la relation du corps a | objet

et crée deux so|os, Vanité et Sous le Jupon ol les principes de manipu|ation avue et de «corps castelet»
entrent en jeu. Elle y exp|ore notamment les notions de dissociation et segmentation du corps (manipu]ation

sur mains, doigts, ou autres parties du corps).

Avec Body BuiHing, e”e poursuit ce travail, sans texte cette Fois, entre musique, gestes, objets. E”e y engade
une recnercne sur le mouvement, sa musica|ité et |a re]ation du corps a ] olojet et approFondit ]e tnéme de la
métamorpnose, autantd axes (Je travai| qui s avérent Fondateurs de |_a Mue/tte.

SANTIAGO MORENO

Musicien et marionnettiste d’origine Argentine, i| vit actue”ement en France. Co—Fondateur du groupe
musica| ita|o-argentin Aparecidos et de |a Compagnie c]e tnéétre de marionnettes DromosoFista, avec le
spectac|e El Culoo Libre (tournées internationales en Festiva| cle rue).

Il col labore avec la S.0.U.P.E. Cie, dans les spectac|es Body Buildinget Macao & Cosmage (version courte).

Au sein de la Compagnie La Mue/tte, il poursuit ses propres recnerches autour de |’Homme-Orcnestre et
de |a dissociation du musicien, en [ien avec |es principes de manipu|ation nécessaires au marionnettiste. H
décline ce travai| en deuxversions : I’une destinée 3 |a rue (L’Homme-Orcnestre), et |,autre p|us intime et
expérimentale pour la sa”e (|_es intimités de |’Homme Orcnestre). Ces ? Formes [’emméneront partout en
France et & |’étranger.

EnsemHe, i|s créent leur premier spectacle commun en novem|9re 2015 pour la Mue/
tte, L UN DANS LAUTRE (page internet) (Juo visue| et musical sans parole qui interroge
(Jé|icatement nos perceptions de ] identité de genre au sein du coup]e, entre ms, pou|ies

et marionnettes.

Coproduction et accuei[ en résidence - CCAM /Scéne Nationa|e de Vandoeuvre ]es Nan-
cy (54) - ﬂiéétre Gérard Pni|ipe, scéne conventionnée pour |es arts de |a marionnette,

Frouard (54) -la Neif, Fa]arique des cu|tures actue”es a Saint Dié (88)- La Méridienne,
scéne conventionnée cle Lunévi”e (54) - Maison Fo]ie Moulins de Li”e (59) - Tnéétre lei
et L2 de Mancieu”es (54) Avec |’aide a |a production dramatique de |a DRAC Lorraine,

|Yaide a [a création de |a Région Lorraine.

Représentations notamment aux festivals Géo Conds - TGP de Frouard (54) et RING
(Manufacture CDN de Nancy/ CCAM Vandoeuvre).


http://lamuette.jimdo.com/2015-l-un-dans-l-autre/
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Parcours marionnettique et musica| - Durée 1h80 - Tout pulolic 3 partir de ]0 ans

Triptyque poétique qui aborde le theme de la résistance incarnée par des femmes, « Les Folles » désignent avant tout ces
méres argentines qui ont résisté a la derniere dictature militaire responsaHe de 30 000 « disparitions ». Dans un contexte
po|itique procne de ]’|nquisition, émerge alors une conscience collective, folle et viscérale, nse d'un appe| du ventre féminin
pour retrouver les familles disparues et défendre les droits humains.

S |enCIo es sa|ud est | enquéte documentalre d un Ar entin immigré en Euro e ex |orant |e contexte o||t1 ue (Je ces années
q g ig pe exp politiq

sombres ou |a paro|e était dangereuse Ce mu3|01en/man|pu|ateur s empare Aes arcnlves (Je | epoque, et orcnestre nos sens

pour nous Falre partager |a Force d une résistance et (J une mémoire co”ectlve en mouvement.

Point de Croix est une métapnore de |a pugnacité de ces Femmes au Fou|ard larodé atravers |a Figure cJe [a l)rodeuse. Point apres
point, e”e tente (Je convoquer |e souvenir des disparus et opére une mue intime pour passer (Je |a so[itude endeui”ée 3 ]a {:orce
(Ju co”ecthf.

Ces deux so|os sans paro|e sont associés a une exposition sur |es Meres de |a p]ace (Je mai présentant Aes pnotos nistoriques,
une reconstitution (J une « marcne (Je |a résistance » en marionnettes et un court Fi|m animé, « Broder pour résister », réalisé

(Jans |e cadre d,une résidence artistique en ]ycée proFessionnel avec des apprenties Iﬁrodeuses.

Coproduction : TGP - Soéne Conventionnée pour |es arts (Je la marionnette cJe Frouard (54) CCAM - Scéne Nationa|e de Vandoeuvre—

|es—Nancy (54) La Méridienne - Scene Conventionnée pour les Ecritures croisées de I_unéviHe (54) Le Passage - Scene Conventionnée

Tnéétre et Olojets de Féoamp (76) Espaoe Jean Vi]ar, H?s ]4 I_a Manu\facture - Centre Dramatique Nationa| de Nancy (54)
Avec le soutien de : Festival Mondia] des Tnéétres de marionnettes (Je Cnar]evi”e-Méziéres (08) le Momq?etard - Tnéétre cle ]a Marion-

nette de Paris, Espace Bernard Marie Ko|tes — Scéne Conventionnée écritures tnéétra|es contemporaines cle Metz (57) Le Nest -
Centre Dramatique Nationa| c]e Tnionvi”e (57) LEM a Nancy (54) Festiva| Récidives - Dives sur Mer (]4) ]_a Muda - centre cu]ture] 3
Buenos Aires (Argentine), Lycée Lapie a Lunévi”e (54)

Ce spectac|e a bénéficié de | aide a la création de la Région Grand-Est et de | aide a la production dramatique de la DRAC Grand Est.
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De et avec : De]pnine Bardot et Santiago Moreno

Regard extérieur : Nicole Mossoux

Regard extérieur (Si]enoio es sa|ud) : Jacopo Farave”i
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Musique et disposithC sonore : Santiago Moreno

Costumes et regard scénograpnique : Daniel Trento

Création lumiere : Phil Colin
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LE CONTEXTE

Sila compagnie est installge en Lorraine, son désir est de tisser des liens entre |,Europe et |,Amérique latine (Santiago Moreno
est Argentin) : croiser les influences, esthétiques et thématiques et trouver les échos possi|9|es entre les deux cultures. Dans
cette optique, ce projet veut rendre hommage aux « Fo”es de |a P|ace de Mai », ces meres argentines reconnues mondia|ement
pour ]a |utte acharnée qu,e“es meneérent dans le Iout de retrouver ]eurs en{:ants, victimes de |a dictature. Ftatravers ce symloole

argentin, trouver Ia portée universe”e de ce regard posé sur une société en mutation.

De ]976 a ]983 ]’Argentine toml)e sous Iejoug desjuntes mi|itaires : |e régime est réso]u 3 supprimer tout opposant, toute parole dite
suloversive. La censure et la terreur sont en marche. Des mi”ions d Argentins S exileront et 30000 Femmes et hommes « disparaitront»

- es desaparecidos. Leurs meéres, grands—méres, leurs épouses, leurs soeurs maniFestent alors silencieusement sur la Place de Mai 2

Buenos Aires. Dans contexte politique proche de |,inquisition, émerge une conscience co”ective, née d,un appel Au ventre Féminin, qui
tente d a|erter | opinion pul)lique internationale, etd ol)tenir |ejugement des responsa|9|es de violations des droits Ae ] homme.

De ]98] a 2006, les Méres de |a p|ace (Je Mal (Madres de |a Plaza (Je Mayo), appelées «les ]:o”es de Ia plaoe (Je Mai» Se |ivreront chaque

semaine a une « marc[qe de |a Résistanoe », |e Foular& Hanc, symho|e des |anges de leurs emCants, noué sur ]a téte en signe de ra”iement.
Certaines « (Jisparaissent » alors aussi. Mais leur combat se propage, leur action s organise.

E”es sont viscéra|ement déterminées 3 Faire entendre [eur cri et a retrouver |eurs emCants vo[és par ]a dictature. Ou ]eurs petits emcants,
certains nés en (Jétention, d autres en|evés en méme temps que |eurs parents, et c|andestinement adoptés par des Fami”es de mi|itaires ou
de proches du pouvoir.

« Nous n’acceptons aucune charge po]itique, mais nous faisons de a politique. Nous ne sommes pas un organisme des droits de | homme
ni une ONG, mais une organisation po|itique, sans parti. »

Les investigations des Grands-Meres de la p|ace de Mai ont permis d'identifier 122 des 500 enfants disparus et de les remettre en lien
avec leurs familles biologiques. Le Parlement européen leur délivre en 1992 le prix Sakharov pour la liberté de pensée.

Ces Femmes incarnent une Figure emblématique (Je [a résistance. Méres au Foyer pour beaucoup, e”es se racontent aujourdyhui comme « nées
(Je ]eurs emfants ». « Mue/ttes » clans |eur quotidien et au regard (Je Ia Société, Ieur cri (Je mére seule et amputée a trouvé écho en une cause
commune, en |a force de I action collective et de ]'engagement politique. Elles ont opéré une mue sociale et intime. C est cette image qui est
matrice du projet « Les Fo”es ». Cette représentation de |a Femme, intergénérationne”e et universe”e, qui Fait cJe son chame personnel un
comloat pour [e respect des (Jroits de IyHomme. Ce comloat pour retisser ]es ]iens (Je Fami”es muti|ées, pour retrouver Ie Fll (Je sa descendance.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Desaparecidos

Solo pour une comédienne et quelques Ianges brodss

Une Femme en J'eu, seule, pour nous par]er (Jyun cheminement : de |a solitude 3 ]a Force du co“ecthc. Se reconnaitre en |’autre,
a travers Ie manque et la détermination. TransFormer Ie sentiment toxique en une cause humaniste. Notre désir est de raconter
”ﬁstoire (J’une de ces Femmes, et par ]é (Je mi”iers de \Cemmes. Sans paro|e, par une évocation visue“e et sonore, dans un langage
et une imagerie p|us proche du réalisme magique que du documentaire

<<LJ€ ne POUVHIS pas restertranqw”e cJans ma maison en pensant ))J al peur «. Je sentais |a peur mHISJe sortais quand meme non PaFCEJ etals
courageuse ou PaYCGJ étais une herome mais parce queJe suis maman. N |mporte que”e maman Feralt pare1|» Une meére de [a place de mai

Nous cherchons a écrire une FaHe universe”e qui nous rappe”e a que] point, en démocratie, nos ]ibertés A,action et (J,expres—
sion sont précieuses ; et qui porte aussi un regard sur la maniére (Jont les Femmes peuvent porter ]a résistance et |a lutte pour
]es droits humains. Une ﬁaHe tragique mais ju|9i|atoire et porteuse d’espérance. Sans texte, nous uti|iserons des champs
(J’expressions comme la marionnette, |e son, ]e costume scénographique et [e ]angage corporel. Toutes ces pistes sont a explo—
rer en |a|90ratoire pour écrire ensuite |e spectac]e au p|ateau.

LE CORPS

Nous exp]orerons la Figure intergénérationne”e cJu corps cle ]a Femme, un corps qui peut porter
tous les ages, et personnhfier 3 générations a elle seule, sorte de poupée russe incarnée par la
comédienne privée de la paro|e. Ft comment évoquer cette image Forte exprimée par « les Fo”es »
> naitre cJe son enFant, naitre de sa cause. [t par conséquent, renaftre, muer.

Par la présence physique de la comédienne, nous souhaitons éga|ement aborder la question du
corps disparu, du spectre, de la dépoui”e immatérielle. Appara?tre et dispara?tre.

« Nous ne vendrons Jjamais le sang de nos emfants. () Les réparations économiques nous répugnent, nous
voulons |ajustice Nous vou]ons la prison pour ]es assassins, qu’i|s soient incarcérés. ( ) Nous ne vou|ons pas
non p]us de monuments, tout est sur ]a mort, monument aux morts, reparatlon pour Ies morts, exhumatmn des

morts, musée des morts. Nous les Meres avons Iutte toute Ia vie pour Ia vie : nous n avonSJamms lmagme que

nos emfants pouvalent étre morts. »

© ana teresa barbosa

LE VETEMENT SCENOGRAPHIQUE

’_’idée d’un costume évo]utiF, capab]e d’incarner plusieurs ages de Femme, mais d’étre aussi un support de manipu]ation, un
castelet organique (Jont « naissent les personnages ».
|_a représentation du Fou]ard Hanc, étendard symloolique évoquant |es |anges, sur [eque] e”es Iorodent ]eur paro|e, olojet manipu|a|9]e

et transFormalole.l.a Figure (Je |a brodeuse, qui s’atte”e patiemment & son ouvrage. Le geste Féminin et (Jomestique qui se transrorme

en geste engagé et qui oﬂ?re |a possilolité d un traitement esthétique commun entre ol)jets manipu]és, marionnettes et costume.



LESON

Nous envisageons |e son comme une matiére, un arriére plan propre a Faire vivre |e contexte de cette petite révo|ution : ]e
discours po]itique, les medias, la musique en vogue de ]'époque. Dig‘usion spacia'isée du son, avec des apparei|s domestiques
(tourne disque, répondeur té|ép|’10nique, radio, etc...) avec manipu|ation du vo]ume en direct pourFaire entendre |e silence, Ies
voix e ces femmes et la trace audio des (Jisparus. Le musellement de |a paro|e, la censure sont €évoqués par un jeu sans paro|e

: |a Femme muette qui individue”ement ne peut trouver un écho 3 son cri.

LA MARIONNETTE / L OBJET

Appara?tre/ dispara?tre. Mort/vivant. Animé/ inanimé.

Ces tkématiques propres au champ |exica| de Ia marionnette trouvent une résonnance immédiate
avec notre propos. Corps présent, corps alosent. Ou comment traiter cette image (Je | évanouisse-

ment (Ju corps, (Je son immatéria]ité soudaine.

© ana teresa |9arloosa

Le tourne (Jisque apparait comme un élément &ejeu intéressant de par sa nature a produire du son
mais aussi du mouvement: la ronde silencieuse des « Fo”es » traitée par des ol)jets qui tournent
inexorablement en silence sur le p[ateau du tourne (Jisque. Des olojets qui pourraient aussi entra-
ver le discours Fascisant en Hoquant le bras de |,apparei] musical.

la Ioroderie apparait aussi comme une possi|9i|Ité de métaphore pertinente : ]e m comme un Cordon
ombi[ical, | outi| (Je |a paro|e (Fou|ard : olojet symbohque Iorodé avec (Jes revendications politiques).
De | ouvrage domestique a l étendard co”ecti{:.

Traitement esthétique (Jes marionnettes, objets, photos a |a kro&erie ou canevas.

| de ces femmes et créent également, tous juxtaposés, une |ongue liste, sorte de ruban ADN qui
Noles les définit toutes.



INSPIRATIONS

© ana teresa l:arl)osa

la Antena/ Esteloan Sapir (pour |a thématique, |e traitement esthétique et nar’rathC sans paro'e HLM
Padre/ Santiago Bou Grasso (pour ]a thématique et |a (Jramaturgie) LM

Une sa|e histoire. Jean Eustache (pour [e procédé de dyptique Fiction/docu) HLM

Les Fo”es (Je ]a p|ace (Je mai/jean pierre lvousquet LIVRE
Aloue[as con identidad/ Car|a Ioaredes et ”eana Lotersztain LIVRE



docu—concert poétique pour un musicien manipu|ateur

Un musicien projectionniste nous p|onge au ceeur de ces années somlores de |,Argentine, en orchestrant nos sens pour nous Faire
partager la ﬁorce poétique d,une résistance en marche. Notre (Jésir est (Je (Jonner une p]us amp|e vision (Ju contexte (Jurant ]a
derniere dictature militaire argentine et &Yattirer |'attention sur les méthodes médiatiques utilisées par celle-ci - les pulo[icités de
]Yépoque, et notamment [es dessins-animés / propagande a destination des en{?ants.

LA PROJECTION

Une projection « c|assique » par [a Face des images Jarchives (photos
et vidéos), violentes, absurdes, Fortes et poétiques sans autre commen- =
taire que la musique jouée en direct. Les diffsrents montages seront -_ h
composés d’images des Meres de la p|ace de mai, de maniFestations,
cle rondes si|encieuses, mais aussi cJe démés militaires, de discours
po|itiques, de pub]icités, de dessins animés pour emCants mettant en fB
scéne |’ennemi communiste, (Je spots cle propagandes pro- militaires
Ka|eldoscope hypnothue (J une société ol | image, || ya 40 ans (JeJa

s avérait étre un out|| (Je mampu|atlon cJe ]a popu]atlon

mteraction entre la vidéo et ]’interpréte est constante, en a”er et
retour, et |a vidéo peut arriver a envahir Iyespace physique Ae |’acteur
et créer Aes images composées. Par exemp|e, l’animation d’une photo
sur un panneau de manhcestation, comme ce”es que |es méres uti|i-
'_ saient comme bannire, avec un pico projecteur en rétroprojection
: pour convoquer |e spectre cJu disparu et manipuler ce cadre photo
pour lui donner un corps. Ftre ce|ui qui porte ]a photo, [e parent, mais
i aussi devenir le disparu. Nous questionner sur ]a question cJe I’identité

T s S brouillge, perdue, échangée, volée.

UN PERSON NAGEquI Iie musique en (Jirect et projections. Sa présence est Floue, son identité imprécise.

Associé au petit (Jisposithfqu,il orchestre, son identité est variaHe, i| incarne autant |e pouvoir dictatoria| que ]e regard porté sur
cette mascarade maca|9re. H est |e présent, \Cace aux images du passé, i| est [Yaparecido (le ré—apparu), Figure contemporaine (Je
]Yemfant évaporé et revenu 40 ans p]us tard, avec sa double identité, schizophrénique - le fils du bourreau et de la victime 2 la fois.
« Qui déFend nos droits 2 Qui va demander une justice par nous 2 Qui va venir & me chercher de [oin, depuis presque une autre vie,

depuis |a vérité ... ... ma grand-mére, mes méres. » Un disparu.

” donne sa propre lecture (Jes événements évoqués et ironise par (Jes actions symboliques, sur le sens &onné aux images. H
manipu|e lui aussi |e discours, sans mot.
Par exemp]e, Ies images (Ju discours de J.R.Vide|a (dictateur argentin en ]976) qui par]e des « desaparecidos » dans une comférence de

presse, niant toute imp|ication du pouvoir en p]ace, mis en para”éle 3 |1escamotage d,un mouchoir brodé entre ]e main de [’interpréte.
Tourde magie aux grosses Fice”es comme transposition méta hori ue de |a mani u]ation rossiere des mi|itaires.
g g p phoriq p g



LAMUSIQUE ET LE SON

DISPOSITIFS SONORES

L OBJET DOCUMENTAIRE

La mise en jeu d 0|9Jets symbohques nous rapprocl\e (Je ce procede de mampulatlon tout
en restant dans un rapport documenté aux événements évoqués. | peut s agir de petits
(JISPOSItHfS poétiques (ronde (Je petits dlctaphones motorisés, apparition de dates ou (Je
mots clés comme un sous titrage artisana|, manipu|ation d un mouchoir livré au soume
(Jyun venti]ateur...) mais aussi de la seule portée métaphorique d,autres objets (minia-
ture de la Ford l:a|con, voiture omcie”e de la milice, la radio qui couvre les sons com-
promettants, {:oulard des meres, portraits des disparus sur des Ioanniéres). Associés aux
paysages sonores, ils créent ainsi des natures mortes animées, des tableaux miniatures

Un groupe de petits dictaphones 4 roues tournent en cercles anti-horaire aux alentours de |a scene, chacun porte un Fragment de

VOiX, de musique, (Je l esprit de |a Place (Je mai. Les sons circu|ent sur |e p|ateau, se multiphent, s’arrétent, se mé|ent.

La musique serajouée en direct en Fonction &es projections et (Jes enregistrements audio, et mu]ti-digusée dans |Yespace au

moyen de Ai”:érents disposithfs (dictaphone, radios, petites enceintes, mégaphones).

Les voix dyarchives serviront de matiere sonore, panfois incompréhensiHes (notamment pour |es non hispanophones) mais s’insi—

nuant dans Ies esprits a 1Corce de marte”ement, comme un ]eitmotiv mystérieux dont on pressentira ]e sens au Fur et 4 mesure...

LARADIO ET LE TANGO

Dans les centres d arrét ot les prisonniers étaient torturés, la radiojouait ma|gré elle le
triste role de comp|ice. Le volume de cette radio allait croissant pour couvrir les cris de
douleur, et e tango, omniprésent dans la musique argentine, devenait souvent une bande
sonore {:ortuite et tragique de ces atrocités.

‘Durante |os casi siete dl'as que estuve en |a ESMA halol’a musica estridente por a]topar]antes,

tanto para amortiguar e| do]or de adentro, como para no dejamos dormir .

L INSTRUMENTARIUM sera composé d'instruments & cordes comme la guitare, le charango, le ronroco (instruments des andes
210 cordes) et de diFFérentes percussions.

|_e Bombo de Muréa (grosse caisse sur ]aque”e se grelq"e des petites cyml)a]es) sera ]a base

rythmique. Instrument emblématique de Carnaval, il est éga|ement utilisé pour manifester
les revendications sociales de certains quartiers du Rio de la Plata. La Murga est une pra-
tique culturelle ot s’exprime spontanément une critique de la société. C’est un espace de
lil)erté ou |es memlores d’un quartier ou Jun vi”age se retrouvent, sans distinction (Je race,
Jappartenance po[itique, ou (Je con&ition socia|e. C'est un espace de création et Je récréa-
tion, un espace (J unité entre ]a Fami”e, ]e quartier et |a communauté. Nous aimerions uti-
liser cet instrument composite pour sa portée métaphorique et son potentie| musica|, mais
aussi comme un écran ol seraient projetées |es images de protestation, dans |esque||es ce
type (Je rythme animaient trés souvent |es manhfestations

Cela |mpl|que un traval| cl approprlatlon de tous ces instruments « tradltlonne|s » et populalres par un musicien cJont Ia rechercke

prmmpa|e S artlculeJustement autourdu poly instrumentistisme et cle ]a perFormance cJe | homme orchestre Une Fagon cJe revisiter

]es Fondements d une certaine cu]ture musxca|e et de |es conFronter avec une approche contemporame et moins « endemlque ».



L EXPOSITION

Nous proposerons ega|ement une exposition sur les Méres de la p|ace de mai présentant des photos Lnstorlques une reconstitution
(J une « marche (Je |a résistance » en marionnettes ainsi qu un court F||m animé, « Broder pour résister », rea||se dans |e ca&re
(J une résidence artistique au ]ycee proFessmnne| Paul |_ap|e de Lunéville avec les BMA et CAP de Broderie (en collaboration avec
La Méri(Jienne, scene conventionnée pour les écritures croisées de Lunéville avec le soutien de a Région Lorraine a travers son

(Jisposithfde Résidence en chée).

Cette exposition sera visilo]e avant et aprés |es représentations, et serviront éga]ement au puHic cle patienter ]ors du changement
cJe plateau. Cela veut Aire prévoir un espace pour exposer tout ce]a.

] é]ément panneaux photos historiques

3 panneaux (Je 80X180 cm (Fournis par |a compagnie) pouvant s,assembler
-enun modu|e triangu|aire autour (Juquel on circu]e
ou

-« a p|at » comme un paravent et pouvant se mettre contre un mur

| élément table de broderie

La compaghie fournit les tambours et autres léments brodés ainsi que
|’éclairage.

La table standard recouverte de tissu noir est a fournir par Iyorganisateur
((Jimensions 3 voir avec ]a cie)



] é|ément mm « Broder pour Rasister » (Bmin)

I_,écran p|at est Foumi par |a compagnie (possi|9i|ité d’amener des loancs pour |e public). l_’idée est quyune trentaine de spectateurs
3 |a ﬁois puissent assister au visionnage (15 assis, 15 de[oout)

Une petite taHe ou autre est & Fournir pour suré|ever |’écran plat.

] é|ément « Ronde (Je ’a Résistance »
I taHe (Je 120em de diamétre + ] tamloour |9r0(Jé sur platine (Fournis par ]a compagnie)

Le spectateur est invité a tourner autour de |a ta|9|e (nécessité d,espace de circulation autour, méme réduit)

Merci (Je nous Fournir:
6 ou / CaHes d,a|imentation

idéalement un espace relativement neutre et peu éclairé (oml)res projetées)



Equipe en tournée : 2 artistes + ] régisseur +1 directrice (Je production

| camionnette de |ocation au départ (Je Nancy + 1 train au départ de Metz
Spectac]e tout puHic a partir de 10 ans (scolaires a partir cle 14 ans) - sans paro|e
Les? so|os se suivent sur un méme espace scénique

Durée : ] so|o de 40 mn + changement de p|ateau de ]5 mn + | so|o de 40 mn

Spectac]e en sa”e, noir p|ateau - P]ateau imaginé : bm x bm - cou|isses - [Hw a Gh de montage

Jauge 804100 personnes -

? représentations possi|9|es par jour - représentation possilo]e en sa”e non équipée

Possibihté de ne programmer qu7un des deux spectac]es

TariF: nous consuiter



..QUELQUES BIOGRAPHIES...

NICOLE MOSSOUKX

Aprés une Formation en danse classique et des études 3 Mudra, |Yéco|e de Maurice Béjart, Nico]e Mossoux
entreprend une remise en cause c]e ces acquis 3 travers |es arts p]astiques, ]a pratique (Ju mouvement avec (Jes
amateurs, et lyapproFondissement de techniques te”es que H:_utonie et ]e Ta’f—Chi.

E“e rencontre en ]985 ]e (Jramaturge et metteur en scéne Patric|< Bonté, avec qui e“e Fonde |a Compagnie
cJe ﬂ\éétre-Danse Mossoux-Bonté, au sein cJe |aque”e lyun et ]’autre congoivent des projets en a]ternance.
E“e y est aussi interpréte, notamment dans cJes solos comme Juste Ciel, Gradiva, Twin Houses, Light |
Ke]far Nahum et V\/hispers.

Depuis 1999, 4 cts des laboratoires destings aux proFessionneIs de la scene, centrés sur le rapport du mou-
vement 4 |a présence, a lyobjet (avec Agnés Limbos), ou au costume (avec Colette Huchard), elle donne des
ateliers de danse 2 destination des emCants autistes et psychotiques.

JACOPO FARAVELLI

Comédien marionnettiste, i| syest Formé au théétre et au mouvement dans |7espace a liécole Jacques ]_ecoq
3 Paris en ]999 Bricoleur depuis toujours (son oadeau (Je noé| (Jes trois ans était un éta|9|i...) i| proﬁite
de tout ce qui peut a|imenter sa curiosité insatiab]e en techniques (Je tous genres (menuiserie, éleotricité,
soudure, machinerie, méoanique, électronique etc) sansjamais se spécia|iser pour autant. || se rapproohe
de |a musique a I'ado|escence en faisant (Je la Ioatterie, prend (Jes cours,joue (Jans des groupes, pu|9|ie un
a”aum avec son trio (et son Frére) en 1998 et continue aujourt”xui encore.

Pour son «métiery, il a choisi <Je Faire du théétre et de |a marionnette en particu|ier. i| crée avec des amis en
2002 a compagnie Anonima Teatro dont il est aujourdyhui le responsaHe artistique. Avec la compaghnie il a éts
3 |Yinitiative dyune dizaine de créations (dont La Route, p|us <Je 400 représentation en Europe et (Jans |e monde)
dyun Festiva| (Orage Festival, 2003) et dyévénements ponctue|s (cartes Hanches, créations éphéméres, sor-
ties de résidence). Depuis quelques années i] met ses compétences (construction, direction dyacteur, mise en
scéne, écriture...) au service d7autres compaghies: Cie Mungo, La Cour Singu[iére, Cie Des Sherpas...

DANIEL TRENTO

Aprés des études de mode et un l)relC passage dans |e domaine de la comfection de ]uxe, notamment chez
Chane], i|choisit en 1996 de se tourner vers |a création de costumes pour |e spectac[e vivant. Formé 3
|’Opéra du Rhin, il engage un travai| en Lorraine avec |es compagnies TMM Cie Jean Poirson, |a Cie la
Ba|estra, ]es Crieurs de nuit, avec Ie ﬂ\éétre du Centaure au Luxembourg.

Aujouro,hui enrichi d’un Aiplome nationa| supérieur des arts et techniques (Ju Théétre (ENSAW
Lyon), i[ poursuit son compagnonnage avec Ia Soupe Cie (Mé|usine Ia Femme poisson en 2004 Sous
|ejupon en 2009 Macao et Cosmage en 20]0 E(Jen Mar]&et en 20]4 Romance en 20]5) ]a Cie Aes
Bestio|es, |a Cie Deracinemoa, Les Fruits Au hasar&.

Durant |,année 20]5 une co”aboration nouve”e avec De]phine Bardot, Fait ]a part |9e”e 3 |a co-écri-
ture et |a scénographie (Je |_7un dans |,autre ainsi qu’au dernier projet (Je la compaghie La Mue/tte, Les
Fo”es, déve[oppant encore |a notion de corps/oostumes castelet.

De scénographie il est aussi question cJepuis 2012 par le biais du papier. Daniel a congu et réalisé
p|usieurs prototypes cJe caste]et PopUp toujours pour Ia Soupe Cie (Macao et Cosmage, E(Jen marl(et,
Romance) et dans de prookaines collaborations 2 venir avec La Bande Passante.



